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1. Contenidos y Criterios de Evaluacion

1.1. Contenidos:
Los del curso anterior mas:

RITMO

- Profundizacion del estudio de compases dispares.

- Dominio de la Polirritmias. Practica de ritmos simultaneos que suponen divisiones distintas de
la unidad.

- Dominio de la lectura y de la percusion de los ritmos en los compases aprendidos hasta
ahora.

- Ejecucion de grupos de valoracién especial con duraciones y posiciones métricas varias.

- Ritmos aksak, "cojos" o de valor afiadido.

- Ritmos atipicos en compases convencionales.

- Practica de musica sin compasear.

- Practica de ritmos que caracterizan la musica de jazz, tradicional, etc.

- Profundizacién de todos los cambios de equivalencia.

- Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical escuchado.

- Ritmo y Lectura IV Edicién Actualizada (entero)

ENTONACION

- Continuacion de la practica de obras modales tanto histéricas como folcléricas.

- Practica de intervélica pura no tonal y aplicacién a obras no tonales.

- Continuacion de improvisacion sobre esquemas arménicos y formales establecidos o libres.
- Continuacion de la aplicacion oral o escrita de bajos armoénicos a una melodia propuesta.

- Entonacion de fragmentos de obras de repertorio.

AUDICION

- Transcripcién de melodias sencillas con cambios de compéas y modulaciones.

- Identificacion de compases dispares y de cambios de compas.

- Identificacion de todo tipo de intervalos melédicos y armonicos.

-Los dictados a una voz la melodia podra estar fuera de la tonalidad, con dificultades ritmicas
en contextos complicados y con alteraciones accidentales que impliquen o no modulaciones.
-Los dictados a dos voces, podran ser contrapuntisticos y dentro de la tonalidad.

-Transcripcién musical a dos voces, ya sea en el piano, o realizados por dos instrumentos

diferentes excluyendo el piano.
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- Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo y, en su caso el autor de una obra
escuchada.

-Reconocimiento de diferentes timbres musicales, modos de ataque, articulaciones, matices y
ornamentos, aspectos cadenciales y formales de una obra o fragmento.

-Reconocimiento auditivo de los instrumentos, su funcién dentro de la orquesta.

- Agrupaciones instrumentales.

- Diferenciacion de estilos.

- Formas musicales: Rondé, Minué, Suite, Sonata, Variacién, Sinfonia y Concierto Grosso.

LENGUAJE MUSICAL

- Ampliacion del estudio sobre los acordes:

- Andlisis de triadas en la escala M y m.

- Asociacion del grado de la escala M y m con el tipo de acorde de triada.

- Lectura y analisis de triadas a tres y cuatro partes.

- Colocacién del cifrado y lectura de un bajo dado con cifrado.

- Identificacion de la tonalidad a través de triadas propuestas.

- Notas extrafias, reconocimiento y uso.

- Variantes de las cadencias.

- Enlaces de acordes de 72 de dominante y sus inversiones.

- Aspectos generales de las notaciones musicales contemporaneas.

- Sintaxis musical: Ritmo, Melodia, Armonia, acordes, cadencias y modulaciones.

- Nociones de acustica musical. Sonido, como fenémeno fisioldgico. Leyes de frecuencia. Serie
armonica, sus intervalos. Los sistemas de afinacion de forma general.

- Organologia. Clasificacién de los instrumentos. Instrumentos transpositores. Agrupaciones
instrumentales.

- Andlisis de la partitura orquestal.

-Orquesta: origen y evolucion.

- Transporte: adaptacién para instrumentos transpositores.



=5

OBIERNO
E ARAGON

1.2. Criterios de Evaluacion:

Conservatorio
Profesional
de Musica
Miguel Fleta
de Monzén

CRITERIO DE EVALUACION INDICADORES MINIMO EXIGIBLE
C.C.
2-ldentificar y ejecutar estructuras |Ritmos complejos y atipicos.Cambios de compas con
ritmicas de una obra o fragmento, (Alternancia  de  compases.unidad de equivalencia
. . . Polirritmias a tres. Musica sindiferente y lectura ritmica con
con o sin cambio de compas, en un . : - 1 .
. compasear. Ritmos con figurasjpercusion afiadida. Ritmos| 20%
tempo establecido. de valor afiadido. Uso deftradicionales y con alternancia
cualquier tipo de figuras, ritmo y/de compases.
equivalencia.
1-Mantener el pulso durante Ritmos atipicos en compasesRitmos en compases
periodos de silencio prolongados. [cOnvencionales.  Ritmos  deconvencionales. Grupo de
valor _f_anadlldo. I thcr:nos SINvalor especial de mas de un
escenificar el pulso. ompasestiempo' 5%
dispares con estructura
variable. Compases dispares con
estructura fija.
4-Leer internamente, en un Reproducir esquemasReproducir esquemas
tiempo breve y sin verificar su melodicos y reproducirlos demelodicos y reproducirlos de
.. . memoria en armaduras hasta 7memoria en armaduras hasta 6
entonacion, un texto musical V' . .
] . alteraciones. alteraciones. 5%
reproducirlo de memoria
18-Aplicar libremente ritmos Improvisar ritmos percutidos enlmprovisar ritmos percutidos
percutidos a un fragmento musical COMpases convencionales,len compases convencionales.
escuchado atl'pi_cps, en jazz y mausica 5%
tradicional.
3-Entonar repentizando una Entonar con afinacion precisa yEntonar con afinacion precisal
melodia o cancién tonal con o sin [caracter expresivo melodiasly caracter expresivo melodias
I . con armaduras hasta 7con armaduras hasta 6
acompanamiento, aplicando . .
o i alteraciones. alteraciones.
todas las indicaciones de caracter o
. 6%
expresivo
8-Reproducir modelos melédicos, [Reproducir melodias, escalas yReproducir melodias, escalas
escalisticos o acordales en acordes utilizando el transportey  acordes  utilizando el
a a a
diferentes alturas oral de 22 y 32 M y mjransporte oral de 22 My m, goy
ascendente y descendente. ascendente y descendente.
5-Identificar o entonar todo tipo |Afinar intervalos tonales y nolAfinar intervalos tonales
de intervalo melédico. tonales utilizando toda lautilizando toda la intervalica.
intervalica. 204
6-Entonar una obra atonal con o |Entonar obras post-tonales ofEntonar obras post-tonales o 2%
sin acompafiamiento, aplicando |atonales que contenganjatonales que contengan
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las indicaciones de caracter intervalica pura (no tonal) intervalica pura (no tonal)
expresivo. SenCIII.as de repertorio
conocido.

9-Improvisacion vocal o
instrumental de melodias dentro

Improvisacién vocal de bajos
armonicos empleando acordes|
de 72 a la dominante y sus

Improvisacién vocal de bajos
armonicos empleando acordes
de 72 a la dominante.

de una tonalidad determinada . . 2%
inversiones.

17-Entonar fragmentos Entonar melodias del repertorioEntonar melodias del

memorizados de obras de clasico, romantico y musicarepertorio clasicoy romantico.

. . 3 . 0
repertorio seleccionados entre los contemporanea 2%
propuestos por el alumno
10-Identificar y reproducir por ~ [Transcripcion de  melodias[Transcripcion de melodias
escrito fragmentos musicales hasta 5 alteraciones enhasta 4 alteraciones en
escuchados armadura con  alteracionesarmadura con alteraciones

’ accidentales y combinacionesjaccidentales y combinaciones| 8%
ritmicas hasta la fusa, utilizandofritmicas  hasta la  fusa,
todo tipo de compases. utilizando todo tipo  de
compases.
11-Reconocer y escribir Dictado a dos voces empleandolDictado a dos voces
fragmentos musicales a dos en la 22 voz los acordes tonalesempleando en la 22 voz los
voces y notas extrafias a los acordesjacordes tonales y notas| go
’ (paso, bordadura) extrafias a los acordes (paso)
12-Reconocer y escribir Realizar dictados con diferentes|Realizar dictados con
fragmentos musicales realizados [NStrumentos de la mismagdiferentes instrumentos

. . familia.
por dos instrumentos diferentes, 204
excluyendo el piano.
13-Reconocer auditivamente Reconocer auditivamentelReconocer auditivamente
diferentes timbres timbres de instrumentos de latimbres de familia distinta.

. misma familia. 2%
instrumentales.
Reconocimiento de cadencias |Reconocimiento de cadencias
intermedias (semicadencias en finales (plagal 'y perfecta)
IV y V) y finales (plagal y Fo.rtmas%: tema contvarlacmnes,
-, i rm nata.
14-Reconocer auditivamente perfecta) Formas: tema con sulte y forma sonata 00
. . . . 0
aspectos cadenciales y formales  |variaciones, suite, fuga y forma
de un fragmento musical sonata. FormaS menores
20-Situar con la mayor Reconocer la época y el estilo yjReconocer la época y el estilo
aproximacién posible la época, el [SUS caracteristicas de obras dely sus caracteristicas de obras
estiloy, en su caso, el autor de épocas barroca, clasica,de épocas clasicas, barrocas, 29,
! ’ romantica y contemporanea.  fromanticas.
una obra escuchada.
7-Identificar intervalos arménicos ||[dentificar intervalos arménicos|ldentificar intervalos armonicos
y escribirlos en su registro de22Mym,72Mym, 4% 5%yde 22 My m, 72 M y m.
82AyD. Perfectos Mayores, Perfectos|] 1%

correcto

Perfectos Mayores, Perfectos

menores

menores de 52 D, Ay de 72 a la
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dominante.
15-Reconocer auditivamente Ser capaz de reconocerReconocer auditivamente las|
modos de ataque, articulaciones, [@SPECtos formales de undiferencias de interpretacion vy
. fragmento musical, modos dejsignos de expresion musical
matices y ornamentos de una . . : 5%
ataques, articulaciones yde obras ejecutadas en el
obra o fragmento matices  interpretados  porBarroco, Clasicismo.
cuartetos, quintetos.
21-Analizar una obra de su /Analizar obras conocidas segunjAnalizar obras  conocidas
repertorio instrumental, como  [SUS caracteristicas formales, suisegin  sus  caracteristicas
. S ritmo  (dinamico, armonico).formales, su ritmo (dinamico,
situacion historica, autor y . . P .

. . Modulaciones, cadencias.jarmonico). Modulaciones, 5o,
caracteristicas musicales de la - I\otas extraias de cualquiericadencias. Epoca clasica v
misma: armodnicas, formales, época. romantica.
timbricas, etc.
22-Realizar ejercicios escritos Ser capaz de reconocer y Ser capaz de reconocer y
breves y con tiempo limitado realizar por escrito ejercicios realizar por escrito ejercicios
sobre tonalidades, armaduras,  [Sobre cadencia completa y sobre cadencia completa y
relativos, intervalos y escalas andaluza. Notas extrafias a los |andaluza. Notas extrafias a los
menores acordes. Organologia y acordes. Organologia y 5%

orquesta, serie armonica y sus |orquesta, seria arménica
intervalos. Sistemas de
afinacion. Grafias
contemporaneas
19-Aplicar bajos arménicos Aplicar los bajos a melodiasiAplicar los bajos a melodias
sencillos, vocal o graficamente, a (s€ncillas  empleando  gradosisencillas  empleando  grados
. tonales y acordes de 72 a latonales y acordes de 72 a la| 39
una obra breve previamente . . . .
dominante y sus inversiones. [dominante
escuchada.
16-Improvisar vocal o Realizar bajos cifrados|Realizar bajos cifrados
instrumentalmente sobre un empleando acordes de 72 a laempleando acordes de 72 a la 206
- Dominante y sus inversiones. [Dominante °
esquema armonico dado
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2. Distribucion Temporal de los
Contenidos en el Curso

2.1. 19 Evaluacion

RITMO:

Ritmo IV: 1 a 25

- Profundizacion del estudio de compases dispares. (A tempo rapido)
- Polirritmias. Ritmo y lectura percutida.

- Amplio uso de grupos de valoracion especial.

ENTONACION:

L.M:1a15

- Afinacién de intervalos aumentados y disminuidos.

- Entonacion de obras tonales con intervalos aum. y dism.
- Tonalidades hasta 7 alteraciones.

- 2 voces.

- Transporte.

AUDICION:

- Transcripcibn de melodias sencillas con cambios de compas, dispares y con diferentes
instrumentos.

- Identificacion de todo tipo de intervalos melédicos y armonicos, M y m y Aumentados.

- Dictados a una voz, de ritmica méas densa, con las tonalidades mas frecuentes y con
intervalos que suponen un alejamiento de la tonalidad y con modulaciones al homénimo.

- Dictados a dos voces, siendo la segunda voz basicamente por grados tonales. Pueden ser
realizados por dos instrumentos diferentes al piano.

- Reconocimiento de articulaciones, matices y ornamentos.

- Transcripcién de melodias a dos voces estando la 22 voz por grados conjuntos y en sentido

polifénico de forma contrapuntistica o por imitaciéon de la primera.

LENGUAJE MUSICAL:

-Acordes triadas inversiones y encadenamiento a cuatro partes. Funciones tonales
(continuacion). Acorde de 72 de V, encadenamiento en estado fundamental. Cifrado armoénico y
cifrado americano.

-Escalas.

- Cadencias y todas sus variantes.
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- Sintaxis musical: ritmo, melodia, acordes, notas extrafias, cadencias y modulaciones. Analisis
completo de pequefias obras.

- Transporte oral. Escrito: ejercicios con mayor dificultad. Instrumentos transpositores.

- Forma Primaria-Binaria-Ternaria. Minué Binario. Minué-Trio. Tema con variaciones.

- Introduccién: Nociones de acustica musical. Sonido como fendmeno fisioldgico.

2.2. 2% Evaluacion

RITMO:

Ritmo IV: 26 a 47

- Amplio uso de grupos de valoracién especial. Continuacion
- Insistencia en sincopas.

- Trabajo metronémico.

- Lectura sobre ostinatos percutidos (ritmos complejos).

- Alternancia de compases. Profundizacion.

- Desarrollo de la improvisacion dirigida.

-Transporte oral.

ENTONACION:

L.M: 16 a 32

- Continuacion de trabajo de intervalos no tonales.

- Entonacion de melodias atonales y de caracter modal y de repertorio conocido.
- Tonalidades hasta 7 alteraciones.

- Improvisacion sobre esquemas armoénicos establecidos o libres.

-Aplicacién vocal o escrita de bajos armonicos.

- 2 voces.

- Transporte.

AUDICION:
- Transcripciéon de melodias con cambios sencillos de compds, entre ellos dispares.
- Situar con la mayor aproximacién posible la época y estilo de obras escuchadas.

- Transcripcién con la 22 voz més completa.

LENGUAJE MUSICAL:
- Organologia: clasificacion de los instrumentos.
- Orquesta: evolucion historica, diferentes texturas, influencia de la evolucion de los

instrumentos, etc. Agrupaciones instrumentales.
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- Suite. Formas menores: vals, polca, mazurca. Forma Sonata. Cuarteto de cuerda (funcion de
los instrumentos).Rondé- Scherzo.

- Sintaxis musical, continuacion y profundizacion.

- Acorde de 72 de Dominante: 1°,2° y 3° inversion

- Forma Sonata, Concierto solista.

2.3. 39 Evaluacion

RITMO:

Ritmo IV: 48 a 80

- Insistencia en el fraseo correcto. Articulaciones y ritmos no coincidentes. Sin escenificar el
pulso.

- Ritmos atipicos en compases convencionales. Ritmos de valor afiadido.
- Lectura sobre ostinatos percutidos (ritmos complejos). Polirritmias a tres.
- Alternancia de compases. Profundizacion.

- Practica de musica sin compasear.

- Practica de ritmos que caracterizan la musica jazz, tradicional.

- Desarrollo de la improvisacion dirigida.

-Transporte oral.

- Ritmo desde la 47 hasta el final.

ENTONACION:

L.M: 33 a 47

- Continuacién de trabajo de intervalos no tonales. - Entonacién de melodias atonales y de
caracter modal.

- Tonalidades hasta 7 alteraciones.

- Entonacion de obras atonales y de repertorio conocido.

- Improvisacién sobre esquemas armaénicos establecidos o libres.

-Aplicacién vocal o escrita de bajos armonicos.

- 2 voces.

- Transporte.

- Introduccién a la musica contemporanea.

AUDICION:
- Transcripciéon de melodias con cambios sencillos de compas, entre ellos dispares.
- Situar con la mayor aproximacion posible la época y estilo de obras escuchadas.

- Transcripcién a dos voces contrapuntisticas.

10
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LENGUAJE MUSICAL.:

- Nociones de aculstica musical. Sonido como fendmeno fisiologico. Leyes. Funcionamiento de
los instrumentos més generales. Serie armoénica y sus intervalos.

- Sistemas de afinacion de forma general.

- Aspectos generales de las notaciones contemporaneas.

- Sintaxis musical, continuacion y profundizacion.

- Construccion inmediata de intervalos y acordes mas comunes.

- Acorde de 72 de dominante y acordes cuatriadas en general

- Forma Sonata, Fuga. Cancion, Lied. Repaso Rond6, Minué-Trio.

-Ritmo y meétrica: Formulas ritmicas en la danza. Ritmo de valores, melddico, armonico,
dinamico timbrico y estructural.

- Principales técnicas de composicién del Siglo XX.

3. Metodologia Diddactica

Se presentan los principios metodoldgicos en los que esta fundamentada la programacion didactica de
lenguaje musical en este curso:

e Programacion abiertay flexible: elaboracién de una programacion que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucion, se adapte a las caracteristicas y a
las necesidades de cada discente tratando de desarrollar sus posibilidades y de suplir
sus carencias. isiEs preciso llevar a cabo una adaptacion a las caracteristicas propias
de la etapa de maduracion mental en las que cada estudiante se encuentra. De ello
depende que no existan disfunciones de ritmo, de intensidad o de metodologia en los
procesos de ensefianza-aprendizaje de la asignatura de lenguaje musical. En definitiva,
una metodologia movil y no estéatica, lo cual supone que el profesorado también
aprenda en clase y con este aprendizaje va cambiando su método: desechando

algunos medios, transformando otros, introduciendo nuevos...

e Metodologia activa: Al igual que en la Ensefianza Elemental, la metodologia activa es
la que se centrara fundamentalmente en el desarrollo del trabajo educativo y que se
desarrollara a través del método global que supone un desarrollo de todos los
elementos del mundo musical partiendo de ellos globalmente para llegar més tarde a la

especializacion.

e Concepcion constructivista del aprendizaje: se parte de la situacion inicial, de las
ideas previas para facilitar la construcciéon de aprendizajes significativos que permitan
relacionar los conocimientos previos y lo nuevo. El aprendizaje es un cambio
permanente, fruto de la practica y la experiencia. De modo que, en ultimo término, es

necesario que sea construido por el propio individuo modificando y reelaborando sus
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propios esquemas de conocimiento. Por ello, cabe promover que el alumnado

desarrolle una intensa actividad cognitiva dentro y fuera del aula de lenguaje musical.

e Alumnocentrismo: Se tratara de desterrar definitivamente el impersonalismo de la
ensefianza. El alumno o la alumna debe ser el o la principal protagonista en el proceso
de ensefianza-aprendizaje. Debe sentirse involucrado en el proceso y no un mero
receptaculo. EI modelo tradicional de ensefianza se orientaba a la consecucién de un
producto definitivo e inmutable. El nuevo modelo progresivo se basa en la actividad,
libertad y espontaneidad del alumnado situado en el centro del proceso. Por ello, el
desarrollo de contenidos debera tener en consideracion la realidad de conocimientos y
practica musical con la que se incorporan a las ensefianzas profesionales de mdasica.
Debe involucrarse en el proceso a través de la autoevaluacion y la coevaluacion, ya
que se pretende impulsar su autonomia y la formacion de criterios personales y que no

se limite a ser sujeto pasivo o simple receptor.

e Conocimientos previos como punto de partida: es importante comenzar el proceso
de ensefianza-aprendizaje desde la zona de desarrollo préximo. Es decir, adquirir
procedimientos especificos que ayuden a afrontar de forma significativa los nuevos
conocimientos, generando relaciones légicas entre conocimientos previos, con los
nuevos. Para ello es preciso tener un conocimiento del nivel de desarrollo del
alumnado y de sus aprendizajes previos. Se deben actualizar sus conocimientos
mediante propuestas motivadoras que le exijan una intensa istactividad mental y que lo

lleven a reflexionar y justificar sus actuaciones.

e Aprendizaje significativo: un aprendizaje en el que los contenidos son relacionados
de modo no arbitrario y sustancial (no al pie de la letra) con lo que la persona ya sabe.
Dicha relacion sustancial y no arbitraria implica que las ideas se relacionen con algun
aspecto existente especificamente relevante de la estructura cognoscitiva del individuo.
Por tanto, es precisa la movilizacién de los conocimientos del alumnado y de la

memorizacion comprensiva para la construccion de aprendizajes significativos.

e Aprendizaje funcional: es decir, que proporciona recursos para enfrentarse a los
posibles problemas que puedan surgir. El proceso de ensefianza ha de estar presidido
por la necesidad de garantizar la funcionalidad de los aprendizajes, asegurando que
pueden ser utilizados en las circunstancias reales en que se precisen. Este aprendizaje
no solo implica la posible aplicacion préactica del conocimiento adquirido, sino también y
sobre todo, la transferencia del mismo para llevar a cabo otros aprendizajes y para
enfrentarse con garantia de éxito a la adquisicion de nuevos contenidos.
Progresivamente deben “aprender a aprender” y ser capaces de elaborar sus propias

estrategias de aprendizaje.
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e Aprendizaje progresivo: integrar cada nuevo aprendizaje en el camulo global de la
experiencia del alumnado, organizandolo en funcion de sus necesidades, capacidades
y conceptos previos. Tendremos presente que el alumnado no aprende por repeticion
sino por un acto de comprension. Nos dirigimos pues a su entendimiento, no a su
memoria. No nos limitamos a sefalarles sus errores, sino que aspiramos a que
descubran el origen de los mismos y puedan de este modo, superarlos, por tanto no

nos fijamos tanto en los errores sino en resaltar lo musicalmente correcto.

e Proceso deductivo, que desarrolle un sentido critico en el alumnado. Una deduccion
creciente y progresiva, que exija la comprension de los elementos anteriores, para
avanzar a una nueva dificultad. Disgregar las dificultades, trabajandose de forma

independiente, evitando las superfluas que no persigan un fin didactico.

e Aprendizaje activo, reflexivo y comprensivo, donde los contenidos se trabajen con
estrategias de andlisis, sintesis y de relacion frente a un aprendizaje puramente

mecanico.

e Atencién personalizada: los ritmos de aprendizaje de cada persona son diferentes e
imprevisibles. Por ello, cabe adaptarse a las diferentes necesidades segun la
motivacion, interés y capacidad. Desarrollar sus posibilidades y subsanar las posibles

carencias.

e Contenidos estructurados e interrelacionados: los contenidos presentan una
estructuracion clara de sus relaciones. Asimismo, siempre que se considere pertinente,
se debe sefalar la interrelacién entre distintos contenidos abordados en el aula de

lenguaje musical y los contenidos de otras asignaturas como puede ser el instrumento.

e Interaccién en el aula como elemento primordial para el aprendizaje: participacion,
comunicacion, respeto a los demas, aceptacion de normas establecidas
democraticamente, trabajo en equipo, reflexion individual y colectiva, empatia... La
relacién y la comunicacién son un instrumento fundamental en el aula de lenguaje
musical:

o Crear un ambiente de trabajo serio y responsable, pero distendido.
o Animar e incentivar el trabajo personal y en equipo.
o Valorar sus capacidades y fomentar el desarrollo de una imagen positiva de si

mismos en el aula y fuera de ella.
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e Espiritu de equipo: en el aula de lenguaje musical cabe fomentar la socializacion por
medio de la interpretacion conjunta, del intercambio de impresiones musicales o del

simple disfrute de la musica, evitando el aislamiento musical.

e Trabajo conjunto del profesorado: se confiere gran importancia al trabajo conjunto
del equipo docente, especialmente a que exista una buena coordinacién entre el

profesorado de lenguaje musical e instrumento.

e Estudio individual: debe ser conocido por el alumnado y sus familias.

o Conocer el tiempo que deben emplear, la importancia del estudio diario y una
adecuada gestién de las emociones, cdmo compaginarlo con los estudios en
educacion primaria o secundaria...

o Pedir cooperacion a las familias, dando a conocer los problemas que se

planteen durante el curso.

e Involucrar a la familia en el proceso de ensefianza-aprendizaje: fomentar la
participacion y colaboracion de padres o tutores a través de tutorias, actividades

conjuntas, participacién en entornos virtuales de enseflanza-aprendizaje...

Todas las pedagogias de la musica actuales basan su método en la disgregaciéon de materias,
al menos en lo que se refiere a los dos elementos fundamentales: Ritmo y Melodia. Esto
implica un trabajo especializado ritmico y otro melédico, sin eliminar el hecho de trabajarlas
juntas en cuanto las dificultades estén asumidas por separado. Por ello, se detallan a
continuacion las diferentes propuestas metodolégicas en funcién del bloque de contenidos a
impartir:

Metodologia del bloque de contenidos ritmicos:

e Secuenciacién muy precisa de los contenidos para obtener unos resultados eficaces.
e Vivenciar y experimentar el ritmo a través del movimiento, danza, el gesto..., y no solo
a nivel vocal o instrumental.

e Del mismo modo que la polifonia, es importante trabajar, la polirritmia -individual y
colectiva-, que permita el desarrollo de la coordinacion psicomotriz y prepare
adecuadamente para la posterior interpretacion instrumental.

Metodologia del bloque de contenidos de entonacion:

e Cuidar que cada estudiante sea siempre musical, tanto en lo referente a la emision de
su voz, vocalizacion, colocacion de la voz, diccion, respiracidon- como al fraseo y los
matices agoégicos y dindmicos.

e Lainiciacion al proceso de la formacion vocal debera seguir los pasos siguientes:

= Relajacion.
= Adecuada respiracion.

= Correcta emision del sonido y su resonancia.
14
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Requiere una secuenciacion muy precisa y una extraordinaria continuidad, para
obtener unos medios fiables.

Desarrollar progresivamente la escucha critica. Hay que educar el oido desde el primer
momento, buscar un buen sonido.

Es aconsejable la practica de la polifonia en todos los cursos, en el nivel que el

alumnado lo permita. Esto afianza el oido melddico y desarrolla el oido arménico.

Metodologia para el bloque de contenidos de audicién:

La comprensién auditiva es una destreza que hay que desarrollar sistematicamente,
por ser el oido la base de la recepcion musical.

Debe desarrollarse el oido no sélo en lo referente a la captacion de sonidos, sino
también en lo que concierne a la repeticién interna (oido interno) que permita una
correcta emisién posterior, y a la memoria musical.

Se fomentara el desarrollo progresivo del oido interno y la imaginacion auditiva.

Es muy recomendable el empleo del diapason, que se acostumbre el oido al
reconocimiento del sonido LA 440, y facilite su entonacién absoluta, asi como favorecer
el desarrollo de la entonacién intervalica.

Los dictados se trabajaran teniendo como referencia el LA 440 y la cadencia de la
tonalidad, dentro de la cuadratura y con fragmentos cortos y precisos. Se trabajaran
con anterioridad los elementos ritmicos y/o melédicos que vayan a salir en el dictado
de esa clase.

Metodologia para el bloque de contenidos de lecturay escritura:

Fundamentar la metodologia en: Audicién-Reconocimiento-Repeticion.

No se presentard ningin concepto tedrico que no pueda ponerse en practica de algun
modo. Es esencial que comprueben que lo aprendido les es Util en su practica vocal e
instrumental.

No es tan importante la memoria intelectual como la practica asumida.

La accién pedagogica se dirigira a conseguir un dominio de la lectura y escritura que le
proporcione autonomia necesaria para seguir profundizando, posteriormente, en el

aprendizaje del lenguaje.

Metodologia para los contenidos de expresion:

La obsesion por lograr conocimientos musicales puede entorpecer y dificultar la
expresividad y el gusto por la musica. Por lo tanto, trataremos fundamentalmente de
plantear una educacion musical de forma activa, fomentando y promoviendo la
expresion.

Hay que tratar de cantar, oir, realizar practicas instrumentales de manera espontanea,
y, después, como una logica consecuencia, llegar con plena naturalidad a los
conocimientos técnicos y teéricos muy gradualmente presentados.
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° En resumen, todas las actividades que proponemos deben realizarse a través de una
expresividad y percepcién eminentemente activa y sensorial, antes de implicar una
accion mental de reflexién, analisis o razonamiento.

e El proceso de ensefianza-aprendizaje tratard de desarrollar la personalidad y la
sensibilidad propias de cada estudiante comprendiendo que la musica es un vehiculo
de expresion de emociones y no de comunicacién conceptual.

e El proceso de adquisicidon de los diversos conocimientos del lenguaje musical en la
ensefianza profesional, debera apoyarse en procedimientos que desarrollen las
destrezas necesarias para la produccion y recepcion de mensajes entendiendo la
musica como un eficaz medio de comunicacion.

e Asimismo, en el enfoque didactico es importante destacar la finalidad comunicativa
para fundamentar dicho enfoque en la expresion, en el conocimiento de un sistema de
signos que so6lo adquieren sentido cuando estan interrelacionados, cuando configuran
un discurso.

e Se debe trabajar la improvisacion (que cada estudiante cree sus propias

composiciones), para el desarrollo de la I6gica musical y de la creatividad.

Distribuciéon y organizacién de los grupos:

En cuanto a los diferentes agrupamientos se tendran en consideracién las siguientes medidas:
e Compartir cursos con el funcionariado interino.
e [Especializar a cada docente en un curso determinado.

e Fijando como norma que los diferentes examenes o pruebas se presentaran como
minimo un mes antes ante el Departamento para su revision.

e Coordinacién horaria entre los grupos que compartan profesorado, haciendo coincidir
en dia/hora.

e Setendrd en cuenta a la hora de confeccionar los grupos las diferentes capacidades y
aptitudes de los alumnos y la diversidad de edades.

4. Criterios de Calificacion

PROCEDIMIENTO DE CALIFICACION
Ritmo

Compas simple = Fluidez 1 punto. Caracter de compas 1 punto. Ejecucion correcta de los
incisos ritmicos 3 puntos.

Compés compuesto = Fluidez 1 punto. Caracter de compas 1 punto. Ejecucién correcta de los
incisos ritmicos 3 puntos.

Entonacioén
Posicién corporal (1 punto)
Afinacién de la escala-arpegio I-V-I  I-VII-I (1 punto)
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Progresién (1 punto)

Cambio al homénimo (1 punto)
Cromatismo (1 punto)

Sentido tonal (1 punto)

Fluidez (1 punto)

Afinacion (2 puntos)

Musicalidad (1 punto)

CRITERIOS GENERALES DE PUNTUACION DE LOS DICTADOS DE ENSENANZAS
PROFESIONALES

La nota de dictado constituye el 25% en ensefianzas profesionales.

En los dictados parciales: de notas, intervalos y acordes se evalian de 0 a 10. Se presentan 5
0 10 items y cada uno se evalla individualmente. De manera que la nota es el resultado de la
suma de los items acertados.

En los dictados ritmico-melédicos, a no ser que se especifique lo contrario se evallan de la
siguiente manera:

Tonalidad y armadura: 1p.
Ritmos: 4p
Notas: 4p

Coherencia: 1p. Se valora por ejemplo que aunque el compas sea erréneo los ritmos escritos
se corresponden al compds; 0 que aunque la tonalidad sea otra, hayan terminado por la
ténica...

Si el dictado se ha transcrito en una tonalidad diferente pero respetando distancias, no se
penaliza.

En la medida de lo posible se comenta el dictado una vez finalizado para que se den cuenta de
cémo les ha ido y se comentan las dificultades encontradas.

Partimos de dos tipos de evaluacion
1.- Informacion obtenida a lo largo del proceso.

1.1.- deberes para casa. Propuesta de pg.web donde pueden trabajar dictados. En clase se les
explica como pero es un trabajo personal que iran realizando segun sus necesidades. No
evaluable directamente.

1.2.- dictados realizados en clase.

2.- Informacion obtenida al final del Semestre.

2.1.- examen de dictados.

PROCEDIMIENTO DE EVALUACION EN LA TEORIA:

Todos los conceptos son practicos, o que no implica que no sea necesario un proceso de
memorizacion.

Partimos de dos tipos de evaluacion:
1.- Informacién obtenida a lo largo del proceso.

1.1.- Deberes para casa.
17
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1.2.- Ejercicios en el aula, escritos y orales; individuales y en grupo; en contexto mas formal o
mas informal; avisados o sorpresa (aunque siempre relacionados con lo que se esta
trabajando)...

2.- Informacion obtenida al final del Semestre.

2.1.- Examen tedrico. Previamente en clase se habran trabajado cémo se pueden plantear las
preguntas de manera que no les resulte novedoso.

El examen consta de 10 preguntas de un punto cada una.

La ponderacién de la nota final es del 50% con las notas obtenidas a lo largo del semestre.
Aungue como es eminentemente practico, hay veces en que una nueva nota que demuestre
que se ha conseguido los objetivos elimina directamente la nota negativa anterior.

En los casos de alumnado que supere las faltas de asistencia que impliquen la pérdida del
derecho a la evaluacién continua, el Departamento realizara un examen completo, en el que
estén incluidos los objetivos y contenidos de la Programacion Didactica. Dicho examen sera
realizado por un Tribunal formado por dos o mas miembros del Departamento.

Desde el Departamento se desaconseja que el alumnado tenga pendiente el Lenguaje Musical
del curso anterior, se insta al consenso con el profesorado de instrumento para que se coincida
en la evaluacion.

En los casos de evaluacién negativa, se aconseja citar a tutoria previa al Boletin de
Calificacion.

5. Procedimientos de Evaluacion del
aprendizaje del alumnado

Se partir4 siempre de una evaluacion inicial al comienzo de curso para determinar el grado de
formacion y de interés del alumnado. Las actividades realizadas en clase en cada bloque
(ritmo, entonacion, dictado o teoria) se evaluaran con el mismo criterio de calificacion del resto
del semestre.

La evaluacion continua/formativa se llevara al final de cada Unidad didactica o contenido a
trabajar.

Los procedimientos a utilizar son:

- Observacién sistematica y continua de la practica del aula, recogiendo los datos en la ficha
personal o general de grupo. Repentizaciones.

- Control del trabajo y estudio realizado en casa.

- Pruebas especificas: realizacion de ejercicios de Ritmo, entonaciébn de una melodia,

realizacion de un Dictado, realizacion de ejercicios de teoria.

La Autoevaluacion, dado el caracter de las ensefianzas musicales, se realiza de forma
constante, ya que en todo momento cada estudiante debe escucharse y observarse para

realizar cualquier actividad dentro del aula.
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La coevaluacion se realiza de forma semanal, en la practica individual de cada actividad,
siendo el momento propicio para comparar las ejecuciones musicales en clase entre los

comparieros y la realizacion del modelo propuesto.

Partimos de dos tipos de evaluacion

1.- Informacion obtenida a lo largo del proceso.

1.1.- deberes para casa

1.2.- repentizaciones. Nivel mas sencillo, con contenidos minimos.
2.- Informacion obtenida al final.

2.1.- repentizaciones mas complicadas.

2.2.- una de las obras trabajadas en clase, a suertes...

En cada Semestre se realizaran los siguientes examenes:

e Uno.- Realizacion de una o varias lecciones que contengan los contenidos ritmicos
programados para cada semestre.

e Dos.- Afinacion de la escala, arpegio e intervalica programada para cada semestre.
Entonacion de una leccién en la tonalidad programada en cada semestre. Entonacién
de un Transporte.

e Tres.- Realizacion de ejercicios de Teoria.

e Cuatro.- Transcripcidon de Dictados a una y dos voces con los ritmos y tonalidades

trabajados en clase.

En las Tablas Evaluadoras de grupo quedaran recogidas las notas de los diferentes bloques
(ritmo, entonacion, dictado y teoria) y de los distintos instrumentos de evaluacion: observacion
sistematica (ejercicios 0 repentizaciones de clase), de prueba especifica al final de cada
Contenido o de Prueba final de semestre. Cada docente utilizara una tabla evaluadora donde

quede reflejada la evolucion del alumnado en los distintos aspectos de la materia.

TABLAS EVALUADORAS EN ENSENANZAS PROFESIONALES:
En una misma tabla se observan a primera vista los resultados del grupo, volcandose dichos
resultados en la hoja Excel preparado con los porcentajes de cada Criterio de Evaluacion.

Se adjunta en Anexo correspondiente.

PROCEDIMIENTO DE EVALUACION EN LOS DICTADOS.

Para evaluar los criterios correspondientes al bloque de Dictado: 2,5,7,10,11,12,13,14 y 15 se
realizaran dictados con los contenidos programados, al final de cada contenido trabajado y al
final de cada semestre.

Como coevaluacion, los dictados recogidos en clase a lo largo de todo el curso, para la
posterior evaluacion y correccién por parte del profesorado seran recogidos en un mismo

documento donde cada estudiante podra reflexionar sobre los errores cometidos.
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TEORIA EN ENSENANZAS PROFESIONALES:

En las ensefianzas profesionales podemos encontrar dos tipos de contenidos : unos que son
eminentemente practicos y que se evallan igual que en las ensefianzas elementales y otros
contenidos que forman parte de lo que podriamos decir cultura musical basica y que hay que
memorizar: autores, épocas, estilos, formas musicales...

Los examenes se puntdan sobre 10. Las preguntas practicas suelen valorarse mas. En todo
caso se trabaja en clase la tipologia de pregunta y cada estudiante sabe en cada momento

cuanto vale cada pregunta.

PROCEDIMIENTO DE EVALUACION EN EL RITMO Y LA ENTONACION.

Para evaluar los criterios correspondientes al bloque de Ritmo (1,2 y 18) asi como los de
Entonacion es decir: 3, 5, 6, 7, 8, 9,16 ,17 y 19 utilizaremos los procedimientos descritos
anteriormente:

Observacion sistematica en los ejercicios de ritmo y de afinacién marcados para cada trimestre,
teniendo en cuenta que la afinacion de intérvalos, escalas y arpegios, en el caso de nuestra
ensefianza permanece de forma constante durante todos los cursos de aprendizaje de nuestra
asignatura, complicando a medida que suceden los cursos el contexto y combinacion de dichos
elementos.

Observacion sistematica de los modelos propuestos diariamente para preparar la leccién de
Entonacion o también el Dictado, asi como de las repentizaciones de clase.

Control del estudio realizado en casa en las lecciones mandadas como deberes.

La autoevaluacion se realizara de forma constante, ya que es un medio imprescindible e
implicito en el devenir de la clase en la realizacién de los ejercicios de este apartado.

Hay que tener en cuenta el estado de la voz de cada estudiante, sobre todo en caso de
alumnos varones en la edad previa a la muda de voz. En todo momento se facilitaran modelos
apropiados en cuanto a registro se refiere. Hay que tener en cuenta también el estado de salud
de la voz del alumno, posponiendo si es necesaria la evaluacién para otra clase si es

necesario.

6. Materiales y Recursos Didacticos

Las aulas de lenguaje musical disponen de numerosos materiales y recursos adecuados al
nivel para utilizar en el desarrollo de las clases. No obstante, el alumnado en 2° curso de
ensefianzas profesionales tendra que disponer obligatoriamente de los siguientes libros:

- Lenguaje Musical Melddico VI. 22 curso Grado Medio. Joaquin Iglesias- José Iglesias-G.
Robles. J.V. Garcia. R. Roldan. Ediciones Si bemol.

- Teoria del lenguaje musical y fichas de ejercicios Vol. 2 Profesional. Pilar de la Vega/ Antonio
Garcia- Palao. Ediciones Si bemol.

- Ritmo y lectura n° 4. E. L6opez de Arenosa. Real Musical.
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/. Actividades complementarias y
extraescolares

= Participacién en las actividades que se organicen para nuestros alumnos durante la
Semana Cultural, Santa Cecilia y las propuestas desde la CCP.

= Visita/asistencia a conciertos.

8. Medidas de Atencion a la diversidad y
Adaptaciones Curriculares

ACTUACIONES DE INTERVENCION EDUCATIVA INCLUSIVA

ASIGNATURA CURSO
ALUMNO/A:
T1 T2
PREVENCION DE NECESIDADES Y RESPUESTA ANTICIPADA
PROMOCION DE LA ASISTENCIA Y DE LA PERMANENCIA EN EL SISTEMA
EDUCATIVO
FUNCION TUTORIAL Y CONVIVENCIA ESCOLAR
Aprendizaje cooperativo
Graduacion de actividades
Tutoria
Inclusion de las TIC
Otros
Refuerzo y apoyo curricular
Otros
ACCESIBILIDAD UNIVERSAL AL APRENDIZAJE (adaptaciones de acceso y
medios técnicos)
Priorizacion y temporalizacion de contenidos
Ajuste a contenidos minimos
Enriquecimiento y profundizacion de la programacion
Adecuacion de criterios de calificacion, pruebas, instrumentos, espacios,
tiempos para la evaluacion
T1 T2
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ADAPTACIONES DE ACCESO

ADAPTACION CURRICULAR SIGNIFICATIVA

PERMANENCIA EXTRAORDINARIA EN LAS ETAPAS DEL SISTEMA EDUCATIVO

ACELERACION PARCIAL DEL CURRICULO

FLEXIBILIZACION EN LA INCORPORACION A UN NIVEL SUPERIOR RESPECTO AL
CORRESPONDIENTE POR EDAD

EXENCION PARCIAL EXTRAORDINARIA

CAMBIO DE CENTRO

Programa de atencion educativa para menores sujetos a medidas judiciales

9. Mecanismo de revision, evaluacion y
modificacion de las programaciones

diddacticas en relacion con los

resultfados académicos y procesos de

mejora

No Si

APARTADOS PD Modificado | modificado

Justificacién

Fecha

modificacion (y

docente)

Contenidos especificos

Criterios de evaluacion

Distribucion  temporal de los
contenidos

Metodologia didactica

Criterios de calificacion

Procedimientos de evaluacién del
aprendizaje

Materiales y recursos didacticos a

utilizar

Actividades complementarias,
extraescolares, culturales y de
promocion

Medidas de atencion a la
diversidad y adaptaciones
curriculares

22



