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1.Contenidos y criterios de Evaluacion

1.1. Contenidos

RITMO (relacionados con los objetivos: A, C, D, E, F, G):

- Desarrollo la creatividad ritmica, libre y controlada.

- Fomento de la expresividad individual y colectiva a través del ritmo.

- Desarrollo de la pulsacion interna. Cuadratura.

- Vivencia por medio de canciones y melodias el pulso uniforme, asi como la sensacion de
estructuras binarias, ternarias o cuaternarias.

- Asimilacién y toma de conciencia de la acentuacion ritmica, asi como de la sensacion de
compas, pudiendo acompafiar con la mano, marcando el movimiento de tension y distension
propias de cada compas.

- Aplicar un texto a un ritmo sencillo o viceversa.

- Toma de conciencia, tanto en la lectura como en la percusion corporal, de las estructuras
ritmicas basicas:

o Negray su silencio, las corcheas

o Redonday su silencio

o Blancay su silencio

o Cuatro semicorcheas

o El silencio de corchea y la corchea a contratiempo
o Negra con puntillo-corchea, blanca con puntillo

o Sincopa

o Tresillo

- Practica de lectura de notas escritas en clave de Sol y en las propias del instrumento
trabajado por cada estudiante.

- Realizacién de ejercicios psicomotrices que permitan la adaptacién a estructuras
polirritmicas para la posterior utilizacion de instrumentos de pequefia percusion.

- Practica de la lectura relativa e intervalica.

- Practica y desarrollo de la vision oblicua para facilitar la agilidad de lectura.

- Técnica elemental del instrumental Orff, asi como de la percusion corporal.

- Distincién en una melodia de: ritmo, pulso y acento.

- Disociacion entre la entonacién de una melodia y la realizacion de un ostinato ritmico

simultaneamente.
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- Realizacion de acompanamientos: borddn simple y ostinato sobre melodias pentatonicas.

- Dominio de la lectura ritmica recitada. Modelo: Ritmo y Lectura 1: Hasta la leccion 191.

ENTONACION (Relacionado con los objetivos: A, B, D, E, F):
- Conocimiento y utilizacidn correcta del aparato respiratorio y fonador.
- Toma de conciencia de la importancia que la posicidon corporal correcta posee en la buena
emisién del canto y en el control de la respiracion.
- Trabajo de la articulacion a través de la emisién y la colocacion de la voz.
- Trabajar la interiorizacién mediante una disposicion silenciosa de la mente y el entorno.
- Desarrollar el reconocimiento consciente de los sonidos naturales de la escala de Do M, asi
como de la altura de los sonidos, en su percepcion auditiva y en su representacion grafica.
- Tomar conciencia de la emision afinada de cada sonido de la escala de Do M con ayuda de
canciones.
- Trabajar la entonacion con diferentes ordenamientos:
o Policorde
o Policorde con intervalo
o Bicorde
o Tricorde
o Octocorde
o Bicorde ascendente y descendente
o Tricorde ascendente y descendente

o Tricorde con intervalo de 32

- Inicio de la entonacion intervélica mediante la memorizacion de férmulas melddicas y
cadenciales.

- EscaladeDoMyLam.

- Realizar un acercamiento a tonalidades como RE M, SOL M y LA M, (atendiendo a las
necesidades de los diferentes instrumentos) por medio de canciones didacticas.

- Trabajar los elementos agdgicos, dinamicos y de articulacion, ademas de los parametros del
sonido mediante el canto y la expresion vocal.

- Desarrollar el sentido polifénico, comenzando por la practica de canones, tanto vocales como
instrumentales.

- Introduccién al canto coral como un medio idéneo para disociar las voces del

acompanamiento.



== GOBIERNO
Profesional

S 25

===<DE ARAGON |||||

de Monzén

- Estimular la creatividad y la improvisacion para que el alumnado no soélo sea capaz de
descifrar o interpretar, sino también de expresar sus sentimientos con los elementos a su
alcance a través de la voz como instrumento musical.

o Improvisacion vocal dirigida, individual y colectiva
o Improvisacion instrumental dentro de un contexto ritmico-melddico.

o Estimular la relaciéon espontanea de pregunta-respuesta.

AUDICION (Relacionado con el Objetivo D):

- Reconocimiento grafico de todas las vivencias experimentadas en los demas apartados.

- Desarrollar la capacidad auditiva, memorizacion y la escritura de canciones y piezas oidas
con anterioridad.

- Reproduccion memorizada vocal o escrita de fragmentos melédicos o canciones.

- Relacionar el dictado musical con la actividad de plasmar por escrito melodias y canciones
experimentadas previamente por el alumnado.

- Transcripcion grafica de melodias sencillas, entonadas por el profesorado, escuchadas en
un instrumento o inventadas por cada estudiante.

- Reproduccion de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-melddicos a una voz.

- ldentificacién de errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

LENGUAJE MUSICAL (Relacionado con el Objetivo F)

- Lograr la asimilacion intelectual de los contenidos practicos.
- Alcanzar un lenguaje escrito rico, expresivo y significativo dentro del mundo musical.
- Adquirir la capacidad de comprender y explicar cualquier elemento de una partitura musical.
- Asimilar los conceptos tedricos de:

o La pulsacion.

o El pentagrama.

o Laclave de sol.

o Laescalade Do.

o Lineas divisorias y doble barra final.

o Los compases: 2, 3 y 4 pulsaciones, los tiempos fuertes.

o La ligadura de expresion y signo de respiracion.

o Matices dinamicos (intensidad variable vy fija).

o El calderon.

o Equivalencias de las figuras ritmicas.

o Los compases (binarios, ternarios y cuaternarios).

o Acentos musicales.

o Matices agdgicos (largo, adagio, rit, accel...).
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o El puntillo.

o Laligadura de unién.

o Los intervalos:

e Ascendentes/Descendentes

e Conjuntos/Disjuntos

o Signos de repeticion

1.2. Criterios de evaluacion
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Criterio de evaluacion Indicador Minimo exigible Criterio de
calificacion
. . Estructuras ritmicas de 4 o
1- Imitar estructuras Estructuras ritmicas de 4 15%
.- o pulsos con negras y
melddicas y ritmicas breves pulsos con todos los elementos
L o corcheas
con la voz y con la percusion. ritmicos del curso
o Estructuras melédicas por
Estructuras melédicas hasta el )
. grados conjuntos y
arpegio de Do M .
o o caracter tonal.
Estructuras ritmico-melédico )
Estructuras ritmico-
con los elementos del curso. i ]
melddico sencillas.
4- Ejecutar, vocalmente o bien Todos los ritmos del curso Ejecutar negras, corcheas, 20%
en forma percutida, las semicorcheas y negras con
lecciones propias del curso. puntillo.
Con negras y su puntillo, o
3- Mantener el pulso durante Con todos los elementos ] 5%
) . . . corcheas y semicorcheas.
periodos breves de silencio ritmicos del curso.
y/o figuraciones largas.
. o Compases simples hasta la o
12- Improvisar estructuras Estructuras ritmicas de cuatro 5%
. sincopa.
ritmicas sobre un fragmento. pulsos.
Compases simples hasta la
sincopa.
. . Con todos los elementos o
5- Aplicar un texto a un ritmo Con todos los elementos 10%
. ) L ritmicos del curso.
sencillo y viceversa. ritmicos del curso.
, o Do M con el arpegio.
7- Entonar una melodia o Con los elementos melddicos y Peg 15%
cancion tonal con o sin ritmicos propios del curso.
acompafamiento. Do M incluido el semitono y el
arpegio.
La m por grados conjuntos.
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22, 32
9- Identificar y entonar . 28, 32, 5%y 82 ' 5%
intervalos melédicos mayores,
menores o justos en un
registro medio.
. . ) Pentatonia
13- Improvisar melodias e  Pentatonia, Do M (arpegio), 3%
tonales breves. progresion ala V.
. Pregunta-Respuesta en
16- Improvisar individual o . Pregunta-Respuesta con todos 9 P 2%
. o contexto sencillo y con
colectivamente pequefias los elementos del curso.
. . elementos acordados.
formas musicales partiendo
de premisas relativas a
diferentes aspectos del
lenguaje musical.
- Compases: 2/4, 3/4.
2- Reconocer auditivamente el | o Compases: 2/4, 3/4. P 5%
Reconocer el pulso de
pulso de una obra o e  Reconocer el pulso de todas
. . ) todas las canciones
fragmento, asi como el acento las canciones trabajadas en
- trabajadas en clase.
periédico. clase.
. Seleccionando
14- Reproducir por escrito . Do M con los elementos del 10%
. previamente los aspectos a
fragmentos musicales curso.
identificar.
escuchados con los
elementos ritmicos y
melédicos programados para
cada curso.
- Seleccionando
15- Describir con e  Con todos los elementos del 5%
o L previamente los aspectos a
posterioridad a una audicién curso.
L identificar.
los rasgos caracteristicos de
las obras escuchadas o
interpretadas.
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2.Distribucion temporal de los contenidos en
el curso

2.1. 19 Evaluacion

RITMO:

Pulso, ritmo, acento
Pulso interno. Sensacién de compas.
Figuras ritmicas:
o Negray su silencio, las corcheas
o Redonday su silencio

o Blancay su silencio

Compases con 2, 3 y 4 pulsaciones, los tiempos fuertes

El calderén

Anacrusa

Percusion corporal

Poliritmia horizontal, duos ritmicos, poliritmia en lectura vertical
Lectura relativa de segundas

Ostinatos sencillos

Improvisacion ritmica en estructuras de cuatro pulsos

Memorizacion ritmica de motivos de cuatro pulsos

ENTONACION:

SOL, MI, LA, DO
Respiracion correcta. Posicion idénea.
Diferentes ordenamientos:

o Policorde

o Policorde con intervalo

o Bicorde

Lectura interna

Ligadura de expresion

Articulacion, fraseo y dinamica elemental (intensidad variable vy fija)
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Acorde de Do
Estructuras melddicas con silabas

Memorizacion de canciones

AUDICION:

Reconocimiento grafico de todas las vivencias experimentadas
Memorizacién musical a través de la repeticion

Identificacion de errores o diferencias

Dibujo de lineas melddicas de canciones

Identificacion de diferencias ritmicas y/o melddicas

Identificacion de canciones conocidas a través de su ritmo o melodia
Ecos ritmicos con silabas o con sonidos

Memorizacién de motivos de cuatro pulsos

LENGUAJE MUSICAL:

2.2.

La pulsacién

El pentagrama

La clave de sol

La escala de Do Mayor

Lineas divisorias y doble barra final

Los compases: 2, 3 y 4 pulsaciones, los tiempos fuertes y débiles
La ligadura de expresion y signo de respiracion

Matices dinamicos (intensidad variable y fija)

El calderéon

29 Evaluacion

RITMO:

Pulso, ritmo, acento

Pulso interno. Sensacion de compas.

Figuras ritmicas:
o Cuatro semicorcheas
o El silencio de corchea y la corchea a contratiempo
o Negra con puntillo-corchea

o Blanca con puntillo
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Compases con 2, 3 y 4 pulsaciones, los tiempos fuertes
Ostinatos sencillos

Percusion corporal

Poliritmia horizontal, duos ritmicos, poliritmia en lectura vertical
Lectura relativa de segundas y terceras

Improvisacion ritmica en estructuras de cuatro pulsos

Memorizacion ritmica de motivos de cuatro pulsos

ENTONACION:

SOL, MI, LA, DO, DO’, RE, FA
Respiracion correcta. Posicion idonea.
Diferentes ordenamientos:

o Tricorde

o Octocorde

o Bicorde ascendente y descendente

Lectura interna

Ligadura de expresion

Articulacion, fraseo y dinamica elemental (intensidad variable y fija)
Estructuras melédicas con silabas

Memorizacion de canciones

AUDICION:

Reconocimiento grafico de todas las vivencias experimentadas
Memorizacion musical a través de la repeticion

Identificacion de errores o diferencias

Dibujo de lineas melddicas de canciones

Identificacion de diferencias ritmicas y/o melddicas

Identificacion de canciones conocidas a través de su ritmo o melodia
Ecos ritmicos con silabas o con sonidos.

Memorizaciéon de motivos de cuatro pulsos

Dictado ritmico-melédico en Do M

LENGUAJE MUSICAL:

Repaso de contenidos anteriores
Equivalencias de las figuras ritmicas

Los compases (binarios, ternarios y cuaternarios)
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2.3.

Acentos musicales
Matices agogicos (largo, adagio, rit, accel...)
El puntillo

La ligadura de unioén

3% Evaluacion

RITMO:

Pulso, ritmo, acento
Pulso interno. Sensacion de compas.

Figuras ritmicas:

o Combinaciones de las figuras trabajadas hasta el momento.

o Sincopa

o Tresillo

Compases con 2, 3 y 4 pulsaciones, los tiempos fuertes
Ostinatos sencillos

Percusién corporal

Poliritmia horizontal, duos ritmicos, poliritmia en lectura vertical
Improvisacion ritmica en estructuras de cuatro a ocho pulsos

Memorizacion ritmica de motivos de cuatro a ocho pulsos

ENTONACION:

Escala de Do M
Afinacién elemental en toda la escala
Sentido de la tonalidad
Respiracion correcta. Posicion idénea.
Diferentes ordenamientos:
o Repaso de los ordenamientos anteriores
o Tricorde ascendente y descendente

o Tricorde con intervalo de 32

Lectura interna

Ligadura de expresion

Articulacion, fraseo y dinamica elemental (intensidad variable vy fija)

Estructuras melddicas con silabas

Memorizacion de canciones
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- Introduccion al modo menor a través de canciones
- Practica de alteraciones de forma elemental a través de canciones

- Canciones a dos voces

AUDICION:

- Reconocimiento grafico de todas las vivencias experimentadas
- Memorizacion musical a través de la repeticion
- ldentificacién de errores o diferencias
- Dibujo de lineas melddicas de canciones
- ldentificacién de diferencias ritmicas y/o melddicas
- ldentificacién de canciones conocidas a través de su ritmo o melodia
- Ecos ritmicos con silabas o con sonidos
- Memorizaciéon de motivos de ocho pulsos
- Dictado ritmico-melédico en Do M:
o Intervalos de 2?2 y derivados del arpegio

o FAYy Slde paso

LENGUAJE MUSICAL:
- Repaso de contenidos anteriores.
- Los intervalos:
o Segun su numero
o Ascendentes/Descendentes

o Conjuntos/Disjuntos

- Signos de repeticion

3.Metodologia Diddactica

Se presentan los principios metodolégicos en los que esta fundamentada la programacién

didactica de lenguaje musical en este curso:

Conservatorio
Profesional
de Musica
Miguel Fleta
de Monzén

e Programacion abierta y flexible: elaboracién de una programacioén que, atendiendo al

incremento progresivo de la capacidad de ejecucion, se adapte a las caracteristicas y a

las necesidades de cada discente tratando de desarrollar sus posibilidades y de suplir

sus carencias.
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e Asimismo, hay que tener en cuenta la edad de cada estudiante, ya que es habitual hallar
personas de diferentes edades en un mismo nivel, incluso en un mismo grupo. Incluso
en la franja de edad idénea de 7 a 11 afnos (ampliable a los 14 en algunos instrumentos),
el desarrollo evolutivo difiere ampliamente de un afio a otro, lo que implica tener en
cuenta la edad a la que van dirigidos los contenidos a la hora de explicarlos y en el
momento de evaluar su asimilacion. Es preciso llevar a cabo una adaptacion a las
caracteristicas propias de la etapa de maduracién mental en las que cada estudiante se
encuentra. De ello depende que no existan disfunciones de ritmo, de intensidad o de
metodologia en los procesos de ensefianza-aprendizaje de la asignatura de lenguaje
musical. En definitiva, una metodologia moévil y no estatica, lo cual supone que el
profesorado también aprenda en clase y con este aprendizaje va cambiando su método:

desechando algunos medios, transformando otros, introduciendo nuevos...

e Metodologia activa: se centrara fundamentalmente en el desarrollo del trabajo
educativo y que se desarrollara a través del método global que supone un desarrollo de
todos los elementos del mundo musical partiendo de ellos globalmente para llegar mas
tarde a la especializacion.

e Concepcion constructivista del aprendizaje: se parte de la situacion inicial, de las
ideas previas para facilitar la construccién de aprendizajes significativos que permitan
relacionar los conocimientos previos y lo nuevo. El aprendizaje es un cambio
permanente, fruto de la practica y la experiencia. De modo que, en ultimo término, es
construido por el propio individuo modificando y reelaborando sus propios esquemas de
conocimiento. Por ello, cabe promover que el alumnado desarrolle una intensa actividad

cognitiva dentro y fuera del aula de lenguaje musical.

e Alumnocentrismo: Se tratara de desterrar definitivamente el impersonalismo de la
ensefanza. El alumno o la alumna debe ser el o la principal protagonista en el proceso
de ensefanza-aprendizaje. Debe sentirse involucrado en el proceso y no un mero
receptaculo. El modelo tradicional de ensefianza se orientaba a la consecucion de un
producto definitivo e inmutable. El nuevo modelo progresivo se basa en la actividad,
libertad y espontaneidad del alumnado situado en el centro del proceso. Por ello, el
desarrollo de contenidos debera tener en consideracion, especialmente durante este
primer afo, la realidad de conocimientos y practica musical con la que se incorporan a
las ensefanzas elementales de musica. Debe involucrarse en el proceso a través de la
autoevaluacion y la coevaluacion, ya que se pretende impulsar su autonomia y la

formacién de criterios personales y que no se limite a ser sujeto pasivo o simple receptor.
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e Conocimientos previos como punto de partida: es importante comenzar el proceso
de ensenanza-aprendizaje desde la zona de desarrollo préximo. Es decir, adquirir
procedimientos especificos que ayuden a afrontar de forma significativa los nuevos
conocimientos, generando relaciones légicas entre conocimientos previos, con los
nuevos. Para ello, es preciso tener un conocimiento del nivel de desarrollo del alumnado
y de sus aprendizajes previos. Se deben actualizar sus conocimientos mediante
propuestas motivadoras que le exijan una intensa actividad mental y que lo lleven a

reflexionar y justificar sus actuaciones.

e Aprendizaje significativo: un aprendizaje en el que los contenidos son relacionados de
modo no arbitrario y sustancial (no al pie de la letra) con lo que la persona ya sabe. Dicha
relacion sustancial y no arbitraria implica que las ideas se relacionen con algun aspecto
existente especificamente relevante de la estructura cognoscitiva del individuo. Por
tanto, es precisa la movilizacion de los conocimientos del alumnado y de la memorizacién

comprensiva para la construccion de aprendizajes significativos.

e Aprendizaje funcional: es decir, que proporciona recursos para enfrentarse a los
posibles problemas que puedan surgir. El proceso de ensefianza ha de estar presidido
por la necesidad de garantizar la funcionalidad de los aprendizajes, asegurando que
pueden ser utilizados en las circunstancias reales en que se precisen. Este aprendizaje
no solo implica la posible aplicacion practica del conocimiento adquirido, sino también vy,
sobre todo, la transferencia de dicho conocimiento para llevar a cabo otros aprendizajes
y para enfrentarse con garantia de éxito a la adquisicion de nuevos contenidos. A pesar
de la corta edad de la mayor parte de alumnado, progresivamente deben “aprender a

aprender” y ser capaces de elaborar sus propias estrategias de aprendizaje.

e Aprendizaje progresivo: integrar cada nuevo aprendizaje en el cumulo global de la
experiencia del alumnado, organizandolo en funcidén de sus necesidades, capacidades y
conceptos previos. Tendremos presente que el alumnado no aprende por repeticién sino
por un acto de comprension. Nos dirigimos pues a su entendimiento, no a su memoria.
No nos limitamos a sefalarles sus errores, sino que aspiramos a que descubran el origen
de los mismos y puedan, de este modo, superarlos. Se trata de resaltar lo musicalmente
correcto. Asimismo, no tendremos ninguna prisa por introducirles el mundo de la notacién

musical sin vivencias musicales previas, a menos que tengamos pruebas de su madurez.
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e Proceso deductivo, que desarrolle un sentido critico en el alumnado. Una deduccion
creciente y progresiva, que exija la comprension de los elementos anteriores, para
avanzar a una nueva dificultad. Disgregar las dificultades, trabajandolas de forma

independiente, evitando las superfluas que no persigan un fin didactico.

e Aprendizaje activo, reflexivo y comprensivo, donde los contenidos se trabajen con
estrategias de analisis, sintesis y de relacién frente a un aprendizaje puramente

mecanico.

e Atencion personalizada: los ritmos de aprendizaje de cada persona son diferentes e
imprevisibles. Por ello, cabe adaptarse a las diferentes necesidades segun la motivacion,

interés y capacidad. Desarrollar sus posibilidades y subsanar las posibles carencias.

e Contenidos estructurados e interrelacionados: los contenidos presentan una
estructuracion clara de sus relaciones. Asimismo, siempre que se considere pertinente,
se debe sefialar la interrelacién entre distintos contenidos abordados en el aula de

lenguaje musical y los contenidos de otras asignaturas como puede ser el instrumento.

e Interaccion en el aula como elemento primordial para el aprendizaje: participacion,
comunicacién, respeto a los demas, aceptacion de normas establecidas
democraticamente, trabajo en equipo, reflexion individual y colectiva, empatia... La
relacién y la comunicacién son un instrumento fundamental en el aula de lenguaje
musical:

o Crear un ambiente de trabajo serio y responsable, pero distendido.
o Animar e incentivar el trabajo personal y en equipo.
o Valorar sus capacidades y fomentar el desarrollo de una imagen positiva de si

mismos en el aula y fuera de ella.

e Espiritu de equipo: en la infancia se disfruta mucho mas de las actividades colectivas
que de aquellas realizadas en solitario. De modo que, en el aula de lenguaje musical
cabe fomentar la socializacién por medio de la interpretacion conjunta, del intercambio
de impresiones musicales o del simple disfrute de la musica, evitando el aislamiento

musical.

¢ Trabajo conjunto del profesorado: se confiere gran importancia al trabajo conjunto del
equipo docente, especialmente a que exista una buena coordinacion entre el

profesorado de lenguaje musical e instrumento.
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e Estudio individual: debe ser conocido por el alumnado y sus familias.

o Conocer el tiempo que deben emplear, la importancia del estudio diario.

o Aconsejar a las familias sobre la actitud que deben tomar sobre un nifio o nifia
que se encuentre cansado, frustrado: ayudarle con comprension, alabanza,
estimulo.

o Pedir cooperacién a las familias, dando a conocer los problemas que se planteen

durante el curso.

e Involucrar a la familia en el proceso de ensefanza-aprendizaje: fomentar la
participacion y colaboracion de las familias a través de tutorias, actividades conjuntas,

participacion en entornos virtuales de ensefianza-aprendizaje...

Asimismo, se detalla a continuacion las diferentes propuestas metodolégicas en funcion del

bloque de contenidos a impartir.

3.1 Metodologia: contenidos ritmicos

e Secuenciacion muy precisa de los contenidos para obtener unos resultados eficaces.

e Uso de propuestas de métodos y sistemas de pedagogia musical que hacen especial
incidencia en contenidos ritmicos: método Dalcroze, Orff, Kodaly, Willems.

e Vivenciar y experimentar el ritmo a través del movimiento, danza, el gesto..., y no solo a
nivel vocal o instrumental.

e Debe conseguirse que cada estudiante reconozca y sea capaz de mantener el pulso,
que puede coincidir con la parte, la subdivision o el acento, con especial hincapié en el
trabajo de valores irregulares que no deben modificar la velocidad del pulso.

e Del mismo modo que la polifonia, es importante trabajar, la polirritmia -individual y
colectiva-, que permita el desarrollo de la coordinacion psicomotriz y prepare
adecuadamente para la posterior interpretacién instrumental.

e En lo referente a la medida, sélo se permite la subdivision en el periodo de aprendizaje
de los pasajes de dificultad métrica, pero se suprimira totalmente una vez superado este
periodo.

e Se marcara el compas, tratando de reproducir con el brazo el movimiento de tension y

distensién producido por las pulsaciones ritmicas del compas.
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3.2 Metodologia: contenidos de entfonacion

e Cuidar que cada estudiante sea siempre musical, tanto en lo referente a la emision de
su voz, vocalizacion, colocaciéon de la voz, diccion, respiracién- como al fraseo y los
matices agogicos y dinamicos.

e Lainiciacion al proceso de la formacion vocal debera seguir los pasos siguientes:

= Relajacién.
= Adecuada respiracion.

= Correcta emisién del sonido y su resonancia.

e Cada uno de estos pasos tiene su propio proceso de aprendizaje y practica, y no
empezara a combinarse con el paso siguiente hasta haberlo ejercitado con garantias.

e Se pretende hacer un trabajo de iniciacion a la técnica vocal muy basico pero que sirva
para sentar unas bases Utiles en su desarrollo posterior. En definitiva, se trabajara en la
creacion de habitos musculares partiendo del cuidado de la emisidon vocal, de la
vocalizacién y de la relajacion, teniendo como base la consciencia de los diferentes
elementos que intervienen en la génesis de la voz teniendo presente el desarrollo
evolutivo del alumnado.

e Requiere una secuenciacion muy precisa y una extraordinaria continuidad, para obtener
unos medios fiables.

e Desarrollar progresivamente la escucha critica. Hay que educar el oido desde el primer
momento, buscar un buen sonido.

e Es aconsejable la practica de la polifonia en todos los cursos, en el nivel que el alumnado
lo permita. Esto afianza el oido melédico y desarrolla el oido arménico.

e Uso de propuestas de métodos y sistemas que hacen especial incidencia en la

pedagogia del canto: Dalcroze, Orff, Kodaly, Willems, Martenot, War, Edwin Gordon.

3.3 Metodologia: contenidos de audicion

e Lacomprension auditiva es una destreza que hay que desarrollar sistematicamente, por
ser el oido la base de la recepcién musical.

e EIl aprendizaje musical debe plantearse como el proceso de saber escuchar-saber
cantar-saber leer y escribir, estableciendo dicho proceso en este orden: oir-sentir-
reconocer y entender. Por lo tanto, se debe partir en primer lugar, de experiencias
musicales a partir de las cuales se llegara al conocimiento y empleo del cédigo musical,
como una consecuencia posterior de ellas.

e Debe desarrollarse el oido no sdlo en lo referente a la captacion de sonidos, sino también
en lo que concierne a la repeticion interna (oido interno) que permita una correcta emisién

posterior y favorezca la memoria musical.
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e FEl orden correcto de aprendizaje de un nuevo sonido es: Audicidén-Reconocimiento-
Repeticion interna- Emision.

e Se fomentara el desarrollo progresivo del oido interno y la imaginacion auditiva.

e Es muy recomendable el empleo del diapasén, que se acostumbre el oido al
reconocimiento del sonido LA 440, y facilite su entonacioén absoluta, asi como favorezca
el desarrollo de la entonacidn intervalica.

e Reproduccion memorizada vocal o escrita de fragmentos melédicos o canciones.

e Los dictados se trabajaran teniendo como referencia el LA 440 y la cadencia de la
tonalidad, dentro de la cuadratura y con fragmentos cortos y precisos. Se trabajaran con

anterioridad los elementos ritmicos y/o melddicos que intervengan en cada dictado.

3.4 Metodologia: contenidos de lecto-escritura

Los seres humanos damos nombre a todo lo que nos rodea. Dar nombre a las cosas es el
principio del conocimiento. ; Cémo admitir que cualquier musico no sepa definir lo que él oye, lo
que él crea?
Por tanto, para que el alumnado asimile mejor las nociones de arte y musica, se debe emplear
siempre terminologia musical adecuada. Bajo esta premisa hay que tener en cuenta que los
contenidos de lecto-escritura:
e Evolucionan a lo largo de las ensefanzas elementales de musica siguiendo varias
etapas:

e 12 Hacer

e 220ir

e 3?2 Sentir (valorar)

e 42 Reconocer (leer y escribir)

e 52 Entendery analizar

e Un proceso que puede quedar resumido en tres pasos:
e Hacer-oir
e Sentir-reconocer

e Entender

e El proceso de aprendizaje de la lecto-escritura ha de ser significativo, siempre en
contacto con la materia sonora. Evitar trabajar sobre conceptos puramente tedricos,
vivenciando y practicando primero, teorizando después.

e No se presentara ningun concepto tedrico que no pueda ponerse en practica de algun
modo. Es esencial que comprueben que lo aprendido les resulta util en su practica vocal

e instrumental.
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e No es tan importante la memoria intelectual como la practica asumida.
e La accion pedagdgica se dirigira a conseguir un dominio de la lectura y escritura que le
proporcione autonomia necesaria para seguir profundizando, posteriormente, en el

aprendizaje del lenguaje.

3.5 Metodologia: contenidos de expresion

e La obsesion por lograr conocimientos musicales puede entorpecer y dificultar la
expresividad y el gusto por la musica. Por lo tanto, trataremos fundamentalmente de
plantear una educacién musical de forma activa, fomentando y promoviendo la
expresion.

e Hay que tratar de cantar, oir, realizar practicas instrumentales de manera espontanea, vy,
después, como una ldgica consecuencia, llegar con plena naturalidad a los
conocimientos técnicos y tedricos muy gradualmente presentados.

e En resumen, todas las actividades que proponemos deben realizarse a través de una
expresividad y percepcion eminentemente activa y sensorial, antes de implicar una
accion mental de reflexidn, analisis o razonamiento. Es decir, la ensefianza respondera
a la condicién ya sefalada anteriormente de sentir antes de aprender.

e El proceso de ensefianza-aprendizaje tratara de desarrollar la personalidad y la
sensibilidad propias de cada estudiante comprendiendo que la musica es un vehiculo de
expresion de emociones y no de comunicacion conceptual.

e El proceso de adquisicion de los diversos conocimientos del lenguaje musical en la
ensefianza elemental debera apoyarse en procedimientos que desarrollen las destrezas
necesarias para la produccioén y recepcioén de mensajes entendiendo la musica como un
eficaz medio de comunicacion.

e Asimismo, en el enfoque didactico es importante destacar la finalidad comunicativa para
fundamentar dicho enfoque en la expresion, en el conocimiento de un sistema de signos
que so6lo adquieren sentido cuando estan interrelacionados, cuando configuran un
discurso.

e Se debe trabajar la improvisacion (que cada estudiante cree sus propias composiciones),

para el desarrollo de la I6gica musical y de la creatividad.
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3.6 Distribucion y organizacion

Se tendran en consideracion las siguientes medidas:
e A la hora de confeccionar los grupos de lenguaje musical, se tendra en consideracion
las diferentes capacidades y aptitudes del alumnado, asi como su edad.
e Siempre que sea posible, se priorizara que cada docente se especialice en cursos

determinados.

4 Criterios de calificacion

Mientras que la evaluacion se refiere al proceso de recogida de informacién del proceso de
ensefianza-aprendizaje del alumnado, la calificacion es una forma de expresar los resultados de
dicha evaluacién de acuerdo con una escala. Dichas calificaciones se otorgaran a partir de la
valoracion realizada, de manera equilibrada y ponderada, de los distintos elementos que integran
la ensefianza del lenguaje musical y que han sido detallados a lo largo de la programacién (Ver

la tabla correspondiente en el apartado 1.2 Criterios de evaluacion).

Segun la normativa vigente, los resultados de la evaluacion final de la asignatura se expresaran
mediante la escala numérica de 1 a 10 (sin decimales), considerandose positivas las

calificaciones iguales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

5.Procedimientos de evaluacion del
aprendizaje del alumnado

La evaluaciéon debe ser una tarea de reflexion y accion sobre el conjunto de elementos de
planificacién del curriculo, que interactua con el conjunto de miembros implicados en la tarea de
ensefianza-aprendizaje. Un proceso de investigacion del propio sistema educativo en el que cabe
recapacitar sobre la programacion y su planificaciéon, mientras sirve de reflexién a profesorado y

alumnado y orienta en la toma de decisiones para mejorar la practica educativa.

En resumen, la evaluacion debera contemplar los siguientes aspectos:
e Analizar la situacion de partida de profesorado y alumnado.
e Tener en cuenta las condiciones en las que se efectua el aprendizaje.
e Valorar los resultados teniendo en cuenta la globalidad del proyecto curricular.
e Implica compromisos y tomas de decisiéon que impulsen a mejoras.

e Supone ser coherentes con los objetivos propuestos y con la metodologia.
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5.1 Caracteristicas de la evaluacion

La evaluacion a efectuar, por diferentes procedimientos e instrumentos, debera ser:

o Diagnéstica: se debe conocer la situacién de partida.

e Continua: permanentemente integrada en el proceso de ensefanza-aprendizaje.

e Integral: afecta al estudiante, al profesorado, al proceso de ensefanza, al
funcionamiento del centro, al sistema educativo.

e Formativa: se aplica permanentemente sobre los procesos de aprendizaje y los orienta
a mejorar.

e Motivadora: pretende estimular el aprendizaje.

e Orientadora: para observar aciertos y elegir el mejor camino para corregir errores.

5.2 Momentos de realizacidon

En la presente programacion, la evaluacién del alumnado esta planificada en diferentes
momentos:
1.- Evaluacion Inicial: conocer los conocimientos, capacidades o destrezas previas de
cada persona con el fin de disefar estrategias conducentes a superar sus carencias, asi
como, a potenciar sus condiciones naturales. Debe realizarse al principio de curso,
durante las primeras semanas, para determinar el grado de formacion previo y el interés
del alumnado. Con ella se adecuaran los contenidos a las caracteristicas de cada

persona.

2.- Evaluacion Continua: se llevara a cabo a lo largo del desarrollo de la programacion,
para valorar el grado de consecucion de los objetivos y contenidos reflejados en ella y
poder realizar las correcciones oportunas. Se prestara especial atencion al final de cada

Unidad didactica para comprobar que se han adquirido los contenidos trabajados en ella.

3.- Evaluacion Final: obtencion de parametros fiables de los resultados obtenidos al
final del proceso. Elabora indicadores a partir de los objetivos y contenidos del curso
para valorar las capacidades y los resultados. Se realizara al finalizar cada trimestre
académico para determinar la evolucion del aprendizaje en las grandes areas de

contenidos del lenguaje musical programados para dicho trimestre.
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5.3 Instrumentos de evaluacion

Los instrumentos de evaluacién seleccionados en la presente programacién estan al servicio de
los objetivos perseguidos y de la informacién que se desea recoger en funcién de los criterios de
calificacion. Se ha considerado pertinente usar diversos instrumentos de evaluacion pues no
todas las personas se desenvuelven por igual ante unos y otros, ademas de que la informacién

obtenida entre todos ellos resulta ser mas rica y fiable. Los instrumentos seleccionados son:

e Observacion sistematica y continua de la practica del aula, que se recogera en fichas de
seguimiento del alumnado. Se reflejara de forma cualitativa en la plataforma de uso interno

de CentrosNet y servira de base para la accion tutorial.

e Control del trabajo individual del alumnado a través de la revision de los cuadernos de
clase, de fichas de teoria, de la realizacion de los ejercicios propuestos como trabajo fuera
del aula. Se reflejara cualitativamente en la plataforma de uso interno de CentrosNet y servira

de base para la accién tutorial.

e Valoracion de la continuidad en el trabajo individual: es imprescindible para asegurar un
aprendizaje correcto y que el alumnado se habitie a estudiar de forma continua y constante.
Dicha valoracion cualitativa se reflejara en la plataforma de uso interno de CentrosNet y

servira de base para la accion tutorial.

e Valoracion de la actitud hacia la asignatura, su disponibilidad al trabajo realizado en clase,
atencion a las indicaciones docentes, respeto hacia los iguales, cuidado del material de aula,
responsabilidad de traer el material pertinente a clase... Dicha valoracion cualitativa se
reflejara en la plataforma de uso interno de CentrosNet y servira de base para la accion

tutorial.

¢ Pruebas especificas cuyos contenidos se habran trabajado previamente en el aula. Estaran
vinculadas con los criterios de calificacion de las distintas areas de ritmo, entonacion,
audicion que muestren el estado de los aprendizajes del alumnado. Los contenidos de dichas
pruebas seran revisados por el departamento.

o Contenidos ritmicos: se ha disefiado un instrumento de observacion de la
interpretacion ritmica, tipo rabrica.

o Contenidos de entonacion: se ha disefado un instrumento de observacion, tipo
rubrica. Asimismo, en las pruebas especificas de entonacion, se tendra en cuenta el
estado de salud de la voz del alumnado, posponiendo si es necesario su realizacion
hasta el momento oportuno. En el caso de estudiantes varones en la edad previa a
la muda de la voz, se tendra especial consideracién facilitandose modelos
apropiados en cuanto a registro se refiere.

o Contenidos de audicién: prueba escrita ligada a una rubrica.
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e Autoevaluacion: valoracion individual de su propio trabajo. Dado el caracter vivencial de las
ensefianzas musicales, dicha autoevaluacion se realiza de forma constante, ya que en todo
momento el alumnado debe escucharse, observarse y juzgarse en cualquier actividad.
Supone un proceso de autorreflexion importante, no solo para tomar conciencia de su
situacién de aprendizaje, sino para desarrollar la autocritica como estrategia fundamental de
practica musical. Asi mismo, se pretende impulsar la autonomia del alumnado y su
implicacion responsable, en la que la elaboracién de juicios y criterios personales sobre los
distintos elementos musicales, resulta ser una intencion educativa preferente.

e Coevaluacion o evaluacion conjunta: con ella se trata de estimular el aprendizaje entre
iguales, la cooperacion y el trabajo en equipo, fundamental en la practica musical. Desde el
maximo respeto, se efectuara por medio de intercambios orales entre el grupo de clase de
las tareas realizadas en casa o de otras propuestas en el aula (repentizacion,

improvisaciones...).

En definitiva, numerosos procedimientos e instrumentos que recopilan multitud de informacion y
que debera analizarse y triangularse en un informe conjunto para informar al responsable de la

accion tutorial (docente de instrumento) y a las respectivas familias.

5.4 Casos a tener en consideracion

Alumnado con asignatura pendiente del curso anterior

El alumnado con asignatura pendiente asistira durante todo el curso a las clases de las materias
pendientes. Desde el departamento se desaconseja que un estudiante tenga pendiente el
Lenguaje Musical del curso anterior, por ello, a modo preventivo, debe efectuarse una adecuada
atencion al alumnado con necesidades de apoyo educativo a lo largo del proceso de ensefianza-

aprendizaje.

Alumnado con asignatura pendiente del trimestre anterior

En cuanto a la recuperacion, al tratarse de una materia acumulable no es necesaria la realizacion
de pruebas especificas de los contenidos del trimestre suspenso puesto que demostraran en el
siguiente si han sido asimilados o no.

En casos especiales de estudiantes que presenten dificultades para asimilar alguno de los
aspectos de la materia, se tratara en el departamento y se hablara con la familia para buscar
soluciones: refuerzo en las clases, tutoria con atencion individualizada, asistencia a clases de un

curso inferior, etc.
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Alumnado con exceso de faltas de asistencia

En los casos de estudiantes que superen las faltas de asistencia que impliquen la pérdida del
derecho a la evaluacién continua, el departamento, realizara una prueba especifica completa, en
la que estén incluidos los objetivos y contenidos de la programacion Didactica. Dicho examen
sera realizado a final de curso ante un tribunal formado por dos o mas miembros del

departamento.

6.Materiales y Recursos Diddcticos

Las aulas de lenguaje musical disponen de numerosos materiales y recursos adecuados al nivel
para utilizar en el desarrollo de las clases. No obstante, el alumnado en 1° curso de ensefianzas
elementales tendra que disponer de los siguientes materiales:

e |-MUSI 1°: sistema de aprendizaje que combina una plataforma interactiva con un libro

de texto.
e Ritmo y lectura 1. Encarnacién Lépez Arenosa. Real Musical

e Material: diapason, lapiz, goma, sacapuntas, pinturas de colores y carpeta de tamano

folio.

/. Actividades complementarias Yy
extraescolares

Durante el curso, se propone:
= Participacion en las actividades que se organicen para nuestro alumnado en
Halloween, Santa Cecilia, Navidad, carnaval, semana cultural, final de curso... y las
propuestas desde la Comision de Coordinacion Pedagdgica.
= Gala Navidefia del Lenguaje Musical: 1°y 2° de elemental
= Gran Fiesta del Lenguaje Musical a final de curso: 1° y 2° de elemental

= Asistencia a conciertos de interés didactico.
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8. Medidas de Atencidn a la
diversidad y Adaptaciones Curriculares

ACTUACIONES DE INTERVENCION EDUCATIVA INCLUSIVA

ASIGNATURA CURSO

ALUMNO/A:

™| T2 | T3

PREVENCION DE NECESIDADES Y RESPUESTA ANTICIPADA

PROMOCION DE LA ASISTENCIA Y DE LA PERMANENCIA EN EL
SISTEMA EDUCATIVO

FUNCION TUTORIAL Y CONVIVENCIA ESCOLAR

e Graduacion de actividades

e Tutoria

e Inclusién de las TIC

e Ofros

o Refuerzo y apoyo curricular

e Ofros

ACCESIBILIDAD UNIVERSAL AL APRENDIZAJE (adaptaciones de
acceso y medios técnicos)

e Priorizacion y temporalizacion de contenidos

e Ajuste a contenidos minimos

e Enriquecimiento y profundizacién de la programacion

e Adecuacion de criterios de calificacion, pruebas, instrumentos,
espacios, tiempos para la evaluacién
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9.Mecanismo de revision, evaluacion vy
modificacidon de las  programaciones
diddacticas en relacion con los resultados
académicos y procesos de mejora

No Si Fecha modificacion
APARTADOS PD Justificacion
Modificado modificado (y docente)

Contenidos especificos

Criterios de evaluacion

Distribucién temporal de los

contenidos

Metodologia didactica

Criterios de calificacion

Procedimientos de evaluacion

del aprendizaje

Materiales y recursos didacticos

a utilizar

Actividades complementarias,
extraescolares, culturales y de

promocién

Medidas de atencion a la

diversidad y  adaptaciones

curriculares
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